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Ana Esteban Maluenda e José Antonio Flores Soto

cuenta del demoledor desastre en Lima apenas una década antes,
Vepaviana regresé con una mencién especial debido a su alta calidad
arquitecténica y urbana. Asf que, en solo una década, se habia pasado
de denunciar la falta de audacia en la arquitectura espafiola al recono-
cimiento a nivel internacional de la calidad humana y plastica de una
arquitectura sencilla ideada para gentes sencillas del campo.

El eco del triunfo de Vegaviana en Mosct resulté inmediato en
las revistas de arquitectura y en la prensa. Con motivo de su éxito
en el extranjero —precisamente en la Rusia comunista— la Revista
Nacional de Arquitectura (RNA) dedicaria un extenso articulo al reti-
rado pueblo extremefio. (Fernidndez del Amo, 1958) Acompafiado de
planos generales de la ordenacién y de las impactantes fotografias
(FIGURA 7) de Joaquin del Palacio (Kindel), RNA configuraria el re-
portaje candnico de Vegaviana a través del cual se ha consolidado su
imagen en la historia de la arquitectura espafiola.

Figura 7 - Una de los mds conocldus imdgenes de Vegovigng,
fotografteda por fooquin del Palacio. ©Kindel

En marzo de 1959, con esas mismas fotografias de Kindel, se or-

ganizaria una exposicidn en el Ateneo de Madrid para dar a conocer
ese pueblo extremefio que tan buena fortuna critica habia cosechado
en Moscil. Y la repercusién volvié a ser enorme. Sélo hay que fijarse
en quién lo presentd en el Ateneo: un ya reputado Francisco Javier
Séenz de Oiza, quien, ademas, le dedicaria otro articulo en Arquitectura.
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Oiza, julio 1959)

éxito mediatico no habia sido previsto, no ya por los arqui-
olonizacién, sino por el propio Ferniandez del Amo, quien
e manifesté mas partidario de conseguir con su arquitec-
joramiento de la vida de los hombres a los que ésta iba
que su propio éxito personal Asi que el que este insigni-
eblo del INC, nada més ser construido, ocupase el cande-
norama arquitecténico espafiol constituyd una auténtica
tanto para la produccién del INC como para la arquitectu-
ral. De hecho, este éxito repentino bien pudo ser la causa
‘sencilla’ arquitectura de Ferniandez del Amo se incluyese
n e] citado libro de Carlos Flores: Arquitectura espafiola
dneq.

osicién del Ateneo se le concedié ademas a Ferndndez del
lio de 1959 y contra cualquier prondstico, la Medalla de
io D’Ors a las Artes Plasticas, un premio que galardonaba
lasticos ¥ no a arquitectos. Instituido por la Galeria Mayer
y otorgado por un jurado integrado por miembros de la
de Criticos de Arte de la Prensa de Madrid, fue la primera
entregé a un arquitecto ¥ a su obra arquitecténica,” Lo
a subrayar la enorme repercusion que Vegaviana tuvo en
a arquitecténico y artistico espafiol de finales de la déca-
0.

tico de arte Juan Ramirez de Lucas expresaba en pocas pa-
on claridad meridiana, las razones del éxito de Vegaviana
r de Fernandez de] Amo en el panorama arquitecténico
internacional:

ito de Vegaviana en Mosct, aparte de otras razones de acierto es-
fue debido a que representa la concrecién de una arquitectura
na, pensada y construida para albergar hombres y mujeres consi-
os en su profunda realidad, no como cifras mds de los proyectos.
sus propios formuladores se han convencido de que la casa es algo
ue ‘una mdquina para vivir, y todos los arquitectos y urbanistas de
a presente estdn emperiados en lograr que la arquitectura sea mds
na, que sea realizada pensande en el hombre, abandonando ya
colosalismos, que han tenido ya muchas fatales consecuencias.»
irez de Lucas, [, 1959, p.36)

iana, y por extension la arquitectura de Fernindez del
el INC, ejemplifica esa biisqueda por parte de un sector
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de los espafioles de una arquitectura sencilla, de escala humana
(FIGURA 8), que atienda al hombre en su dimensién integral —como
ser material y espiritual— y al lugar en que éste ha de desarrollar
su vida, Ademds, manifiesta el enorme esfuerzo que hicieron los
arquitectos por consolidar su trabajo en la via apuntada por Ponti
en la Asamblea Nacional de Arquitectos del afio 1949: construir una
arquitectura humanizada cuyo principal objetivo fuera lograr un es-
pacio digno para la vida del hombre, ennoblecido ademas por el arte
contemporaneo. Algo que Sienz de Ofza ya habia verbalizado al refe-
rirse al acierto de Vegaviana y la arquitectura de Fernandez del Amo
en el campo espafiol «las gentes de Vegaviana por Vegaviana seran
mejores». (Ferndndez del Amo, 1959, s.p.)

Figura 8 - Vegaviana. ©Kindel

Vegaviana en sus cuestiones esenciales

Uno de los principales logros del planteamiento urbano de
Vegaviana es su certera integracién en el lugar (FIGURA 9). La coloniza-
cién agraria del franquismo supuso la transformacién radical en terre-
nos regables de grandes 4reas territoriales de secano. Y no sdlo por la
aparicién de nuevos pueblos surgidos donde antes sélo habia arboleda,
sino también por las labores de deforestacién, explanacién, movimien-
tos de tierras y construccién de infraestructuras hidraulicas y de trans-
portes, que cambiaron radicalmente la fisonomia de esas zonas.
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ansformacion en regadio de la finca donde se construyé
, para posibilitar la explotacién intensiva de una tierra
ites explotada, suponia en principio la destruccién de un
:ntenario. La desaparicién del paisaje previo era el precio
que pagar por llevar el desarrollo a una ruralidad desaten-
ricamente. Pero, como ya indicé José Maria Moreno Galvan
1e Vegaviana en el diario Ya, «La encina no es un arbol que
provisarse; han tenido que transcurrir muchos afios para
* su fase adulta, como las de Vegaviana.» (Moreno Galvan,
J. Consciente de lo anterior, José Luis Ferndndez del Amo
lvar el magnifico encinar, incorporandolo al trazado urba-
iarece claramente explicado en la memoria del proyecto,
bién lo expresaba de viva voz el propio Fernandez del Amo
Jue se le preguntaba al respecto. Pero fue de nuevo Saenz
lien destaco esta acertada decisidn de integrar el encinar
ado urbano al decir que «Vegaviana es una forma poética
7 si la transformacidn en regadio —hacha para la encina—
rbol, ahf estd el nuevo pueblo dandole cobijo en sus calles,
tuo intercambio 4rbol-hombre de amor y subsistencia.»
»z del Amo, 1959, s.p.)

anteamiento comun hasta ese momento en colonizacién
1soluta imposicion del pueblo como densificacion de masa
torio donde se insertaba, aunque se tratase de aparentar
arraigo con el lugar recurriendo en los trazados al apoyo
1tos lineales de la estructura de trayectos territoriales. En
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{Ciudad Real, 1955), San Isidro de Albatera (Alicante, 1956) y El
Realengo (Alicante, 1957). Pero no fue el inico espafiol premiado.
Emilio Pérez Pifieiro fue galardonado por su propuesta de teatro
ambulante, la artista Isabel Pons recibié el premio de grabado y
Juan Villacasas el de pintura; y al arquitecto Rafael Leoz de la Fuen-
te —que también habia trabajado para el INC— se le reconocio la
innovacién que emanaba su ‘Mddulo Hele' En resumen, un exitoso
certamen.

Entre el desastre de Lima en 1947 y el triunfo en Sdo Paulo
en 1961 hay toda una historia de esfuerzo y empefio personal por
encontrar el camino de la arquitectura espafiola hacia la moder-
nidad en el complejo panorama de la posguerra. En ese contexto,
Vegaviana y José Luis Fernandez del Amo representan el esfuer-
zo inmenso de unos jévenes arquitectos por buscar una arqui-
tectura implicada en la atencién al individuo y al lugar. Una ar-
quitectura perseguidora de la belleza directa de los materiales
empleados con amor artesanal. Una arquitectura planteada a la
vez como misién social y como arte capaz de ennoblecer la vida
de los hombres, sus principales actores y beneficiarios. En de-
finitiva, una arquitectura humana, libre de discursos retéricos
ajenos a Jo propiamente arquitectonico. Una arquitectura para
el hombre, donde el hombre pudiese desarrollarse y vivir, perc
vivir feliz. Lo que reconocia el propio Ferndndez del Amo cuan-
do se le preguntaba por su concepcion de la arquitectura comc
oficio:

«Sélo hay una arquitectura: la que sirve al hombre. Pero tenemos el de-

ber, la responsabilidad de hacer que ese hombre quiera vivir mejor. Qu¢

Ia arquitectura le asista en una auténtica superacion: la casa, el taller

la escuela, la iglesia, la ciudad. Desde fuera y por dentro; desde el urba

nismo a la interioridad. Hacerle grato el entrar en la casa y el salir de
ella. Quitar fronteras, chafar orgullos, reducir diferencias; que todo sec
recinto de convivencia y el émbito de su paz. Que la objetiva virtualidac
del arte le llegue al espacio vital y al utensilio. Que sienta bien y se hage
mejor. Que le proteja de la intemperie y le alivie de las fuerzas oscura:
que ensombrecen el mundo.» (Ferndndez del Amo, 1963, p.38)
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20 de Madrid’ estaba compuesto por Pedro Muguruza, Pedro Bi-
or D’'Ors, Francisco Prieto-Moreno, Miguel Angel Garcia Lomas,
Uentin Gamagzo, Alberto de Acha, Manuel Mufioz Monasterio, Luis
soto, Rodolfe Garcia-Pablos y José Tamés, entre otros.

ras, intervenciones de RD, obras de reconstruccién de la Ciudad
ria de Madrid, la ampliacion de los Nuevos Ministerios, el Minis-
ire, la urbanizacion y prolongacién del Paseo de ]a Castellana, in-
1as ohras y proyectos particulares que no llegarian a concretarse,
, después de nuestra guerra, no ha querido seguir haciendo ar-
sin patria, y apasionadamente hemos vuelto los ojos a toda nues-
a tradicidn, y con este estado de espirifu y la temperatura de la
nos hemos encerrado a toda conquista de las ideas modernas,
que la técnica y el mundo marchan a oira velocidad, y que la ar-
de hoy ne puede ser una repeticidn del ayer, sino una expresién
ra de la nueva manera de vivir y de los adelantos industriales del
1. Ignorar esto es un absurdo; de aqui la conveniencia de airearse
rior para poder poner a puntoe la mdquina de nuestra inteligencia
ndustria de la construccidén. No se trata de copiar la arquitectura
amos simplemente a mejorar la nuestra, ordenando ideas, repa-
liscutiéndolas v, una vez sabido precisamente lo que no se debe
auzar nuestra arquitectura por unos caminos mds abiertos,
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mas amplios, en que las ideas de tradicién vayan intimamente ligadas a las con-
quistas indiscutibles de la técnica moderna para lograr una arquitectura espafio-
la que sea expresién viva de nuestro tiempo.» (Gutiérrez Soto, L., 1947, p.16).

4. Luis Gutiérrez Sotp, en la I Asamblea Nacional de Arquitectos (1939}, ha-
bfa reclamado para los arquitectos espafioles el papel de «soldados del Ejér-
cito de la Paz». Gutiérrez Soto, L. (1939): “Dignificacién de la vida. (Vivienda,
esparcimiento y deportes)”, en Muguruza Otafio, F. et al. (1939), p.54.

5. Fruto del interés de Ponti por la obra de Coderch y Valls es la colaberacién
entre estos arquitectos espafioles y el &mbito de Ponti y Sartoris en Milan.
Entre la publicacion de las casas Garriga-Nogués y Compte (Sitges, 1947) en
¢l n.240 de Domus (1949) y de la casa Ugalde (Caldetas, 1951) en el n.282
(1953), se abre la puerta al exterior de la ‘joven arquitectura espafiola’ De he-
cho, el propio Coderch, a instancias de Ponti, serfa el encargado del pabellén
espafiol en la IX Triennale di Milano del afio 1952, donde se aprovecho para
dedicar la muestra, no por casualidad, al arte popular espaol.

6. «En verdad, nunca tuve otro objetive, ni otro estimulo que tratar de me-
jorar en lo posible ese espacio que es para una vida, dentro y fuera de la
vivienda. No me propuse otra cosa con mi arquitectura que servir de modo
integral al hombre al que esta destinada. Una arquitectura aprendida en la
valoracién de sus propias necesidades materiales y de las de su espiriaw»
le dice el propio Fernandez del Amo a un vecino de Vegaviana en una carta
inédita de 1989, Fundacién COAM, Legado Ferndndez del Amo.

7. Lacandidatura de Fernindez del Amo para el Premio de la Galeria Mayer
prosperd frente a las de los pintores Pancho Cossio y Rafael Zabaleta.
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